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En noviembre deygya circuld en Bogotd un cartel gue hemos
consideradocomounmanifiestovisualdel Taller g Hojo, enelquese expresaronlos
principios artisticos y politicos del grupo. La ciraulacidn abierta de un mantfiesto
y ia plataforma de creacidn colectiva que Implicd esta agrupacidn, resultan -adn
hoy- bastante singularas en la historia de Colombia.

En el proceso del Taller 4 Rolo es posible identificar
proeduccidn individual, colective v comisionads a la plataforma de untalier de artes
graficas que pauvlatinamente se comprometid con la accidn poiitica de diferentes
movimigrtes sociales, en un escenario de discusién y creacion compartide por
artistas g intelectuales vinculados 8 otras disciplinas y consolidado hacis 1972 &n
sintonia con otros procesos de Américalatinag. ksto implicd un cambio enlas farmas
de circulacidn del material producide desde el tallen de escenarios convencionales
det arte como galer(ss v gventos bienales 3 intervenciones en espacio piblico v
acompafiamiento de acciones directas, entrs otros.

Origlnalmente, ¢l cartel fue elaborado como respuesta a dos
eventos simultdneos del campo artistico colombiano: el X0 Saldn Nacional de
Artistas Naclonales emgyz, v el evento creado v apovado por un grupe de artistas
enrechazo a éste, ¢l Primer Saldn Macional de Artes Pldsticas Jorge Tadeo Lozana.
Seganios integrantes del colective, el afiche circuld pegado enmuros del centro de
Hogotd sledanos s las sedes del evento oficialy su contraparte.

El copitatismo en culturg... tiene por protagenists a un
hombre de ocho brazos con las que realiza diversas acciones: aprieta una venda
sobre sus clos, empufia un pincel aguerridameante, recibe fajos de billetes que
ofrece con 0tra mano en el borde zguierdo de la imagen. Otra mang destaca una
medalla tricelor conla inscripzidn “honor al mérite” en su abrigo, s izquierds eleva
ung edicidn de la revista Studlo Isternotional Bl ltime par de brazos emerge de
ia cintura y sus manos se extienden al chservador en un gesto de reclamacidn,
incagnita gretribucidn. De uno de los botones del gabin gende una etigueta conel
teérmino “adguirida”
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La composicion def cartel implicd una puesta en escena, una
operacignareativaque fuecominen el taller El cuergo quepersonifica al artistay
al conjunto de brazos ensamblados en aquél provienen de una serie de fotografias
tomadas a Umberto Glangrandi por Diego Arango, ensambladas por Jorge Mora y
plenificadas a través de un didlngo grupal en el que particips la mayor parte del
grupo. El fondo de la escena corresponde a la bandera de Colombia con algunas
modificacienes: sabre la frania amarilfa{relacionada tradicionalmente con el con-
cepto de riquezal se vislumbra un repertoric de logosimbolos de empresas que
patrocinaban los salones nacionales o eventos intornacionales de arte, mientras
{a banda roja {vinculada a los martires fundadores de la patria) aparece chamus-
caday bajo ésta se lee: Bl capitalismo en ¢ultura ha dado todo de siy no queda
de él sino un caddver maloliente: en arte sy decadencia de hoy", extraids de "El
hiombre nueva”, el conacideo discurso de Ernesto "Che” Guevara. Los elementos del
cartel muestran a un individuo sin autonomia, incapaz de coordinar sus acciones,
con unos anteojos indtiles ante ta ceguera temporal det vendaje v de sspaldas a
un emblema nacional tergiversado; se trata de una imagen "alagdrica” del artista
canfempordnen como un sujeto que, 3 pesar de resistin, no puede liberarse de las
ldgicas de lasociedad v la cultura capitalistas,

La intervencidn del grupo buscaba sefialar las contra-
dicciones manifestadas en el papel del artista dentro de una socizdad capita-
lista. A nuestro entender, este mensaje seguila de cerca une de los puntos del
*Llamamiento a los artistas plsticos latinoamericancs”, documento firmado en
La Habana en el primer Encuentrp de Pldstica Latincamericana (1g72), donde se
denunciaba la instrumentatizacidn y domesticacidn de los artistas cuando par-
ticipan en eventos institucionales, al tiempo que convocaba ala creacidnda una
corciencia revolucionaria que, segin el Uamamiento, "parte, en el artista, delre-
conocimiento de su situacién de alienado y mutilade & también en el ejercicio de
suactividad ¢creativa, y de que su superacidn de tal situacidn sdlo pueds lograrta
insertandose activa v eficazmente en (3 lucha revolucionaria, reconocidndola
como su propialuchay libréndola con sus armas dentra delmismoproceso” [Casa
de las Américas, 1972).
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Enconsecuencis, y segdn la propussta del cartel, ni el Saldn
srgamizado por ¢l Estado nt el independiente impuisade por I Universidad Jorge
Tadeo Lozeno representaban una opcidn para el artista compromeifide <on un
carmbio en surelo el det curse de (3 resbidad social. Por ello, la decisidn del grupo
fue evitar su parficipacion en este tipo de eventos v propendsr aun trabajo que 5e
dirigiera y vinculars e lucha de las bases populares. BEsto hace que consideremos
aquella imagen como el manifiesto visual del grupo Taller 4 Rojo.
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Conformade en zocd per CAMILO DROJNEZ ROBAYO ¢ MARIA SOL BABRLH
PING en Bagotd, el Equipe TRansHisTar{io] se ha dedicodo o desorroiny
progectos de investigocidn y creocion en torpo o problemos relecionoins
con lo historie del orie. En zovo deserralloron con el [V Premio de Curediz o
Histdrico ¢f proyecto Rojo y mds Reojo, Taller g4 Relor produccidn graficn o
aecién divecta Urdéder Roboyo uy Bardn Ping sop grofesores en lo Pentiia o

Universidad loveriono y en b Universidod Distritel Froncisco losé delaliln

Colombia.
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